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Sto indagando dal lontano 1967 sui rapporti fra arte e aristocrazia
nel Regno di Napoli spagnolo.

Qui vorrei illustrare l'estrema singolarita di questi rapporti pro-
ponendovi una lettura storico-figurativa del palazzo di citta.

Quest’organismo, infatti, permette di vedere con chiarezza e preci-
sione cio che una famiglia nobile esige dall’arte, permette, anzi, di rico-
stituire la sua manipolazione degli strumenti plastici a disposizione:
architettura, pittura, oreficeria, ecc.

Un’analisi un po’ attenta dei palazzi sopravvissuti nonché delle fonti
archivistiche ci fa scoprire, almeno nel caso delle famiglie pitt impor-
tanti e ricche, una vera strategia artistica, cioé un insieme coerente,
indispensabile, di scelte coscienti, di congegni spaziali e figurativi, che
si propone di imporre alla citta un'immagine ben precisa della casta.

Ovviamente la mia lettura si dividerad in due parti: struttura esterna
del palazzo, organizzazione della decorazione interna.

L'inserimento del palazzo nel tessuto urbano & sempre drammatico,
violento. Esiste infatti un netto contrasto tra la mole del palazzo, cosi
largo, cosi alto, e la ristrettezza della rete viaria che riesce a malappena
a frenarne l'invadenza.

E appare subito che tutta l'organizzazione architettonica esterna
viene calcolata per esaltare, e sfruttare, le possibilita semantiche di que-
sto contrasto.

La strada stretta vieta ogni visione globale della facciata. Siamo
costretti ad una analisi frammentaria, obliqua, della sua struttura ar-
chitettonica. Questa situazione ottica impone parecchie rinunce: agli
ordini, a proporzioni sottilmente calcolate, all’animazione raffinata, di
tipo manierista, della parete. E’ per questo motivo che gli architetti
scelgono poche accentuazioni plastiche, caratterizzate dalla loro fortis-
sima sporgenza: balconi, finestre incorniciate, e soprattutto il portale.

Questi elementi, viste le loro dimensioni intollerabili, e la loro ec-




cessiva opulenza, [unzionano come altrettanti segnali, come altrettanti
avvertimenti: qui vivono persone di rango, superiori a tutte quelle che
vanno e vengono lungo i muri del palazzo. 1 nuclei architettonici tra-
ducono simbolicamente la distanza incolmabile che scorre tra popolo e
aristocrazia.

A questo proposito val la pena di analizzare un po’ piu a fondo la
ricchezza semantica del portale.

Una prima osservazione: il portale & oggetto di cure particolari
da parte del proprietario. Allorché, quando costruisce o ricostruisce
il palazzo di famiglia, quest'ultimo tratta quasi sempre con pipernieri
o maestri di muro sconosciuti, richiede invece l'intervento di un archi-
tetto di grido per rifare il portale. Gli esempi sarebbero molto numerosi.
Ne citero soltanto due: quello di Raimondo di Sangro, che chiede nel
1621 un modello a Bartolomeo Picchiatti per il palazzo di San Dome-
nico, e quello di Gian Battista Filomarino che, nel 1700, ricorre al
Sanfelice.

Osservo inoltre che parecchie volte sono i nuovi proprietari che
innalzano senza perdere tempo un portale nuovo, pit bello, pit gran-
dioso, piti aggiornato del precedente. Diomede Carafa di Maddaloni,
verso il 1650, compra da Caspar Roomer l'ex-palazzo d’Avalos. Cosimo
Fanzago viene subito chiamato per sostituire il vecchio ingresso con
quello che vediamo tutt’oggi.

Quindi il portale napoletano, che formalmente ricorda l'arco trion-
fale o il tabernacolo, non & un semplice strumento figurativo. Egli co-
stituisce come un riassunto dell’intero fabbricato, nonché il segno pilu
chiaro della presenza aristocratica. E questo potere simbolico spiega
come le sommosse popolari lo prendano cosi sistematicamente a bersa-
glio e cerchino con tanto accanimento di distruggerlo. Cosa fa la folla
durante la Rivoluzione di Masaniello? Fa a pezzi il portale di palazzo
Zevallos, fa a pezzi il portale di palazzo Maddaloni ai Vergini, e tanti
altri. Distruggere il portale significa uccidere simbolicamente la persona
di cui inalbera lo stemma.

Ma il potere segregativo del portale non agisce da solo. In certi casi,
ora piuttosto rari, ma che dovettero essere molto numerosi nel pas-
sato, costituisce l'elemento esterno, l'introduzione ad un congegno ar-
chitettonico calcolato per palesare a tutti il fascino della vita aristo-
cratica.

Questo congegno, di cui si riesce ad intravvedere ancora oggi la re-

torica raffinata studiando i palazzi Marigliano, Maddaloni e Casamas-
sima, e i palazzi del Sanfelice che ne rappresentano una versione piu
strettamente architettonica, viene costituito dalla successione ottica-
mente irresistibile: portale, androne, scenografia del cortile. Quest'ul-
timo, infatti, impone allo sguardo l'incanto delle sue logge, delle arcate
svelate I'una dietro l'alira, delle terrazze assolate, dei giardini pensili,
delle scale piranesiane. E tutta questa architettura « minuta », sfruttata
con sapiente acume, materializza l'aria, lo spazio libero, la natura, I'ab-
bondanza, la vita felice; fa scoppiare, quindi, il contrasto insanabile
fra la strada, questo budello afoso, questa promiscuita agghiacciante,
e il cortile, questo paradiso privato, che offre allo sguardo, ma solo allo
sguardo, tutti i beni di cui il popolo napoletano & sprovvisto.

Ritrovo la stessa originalita, la stessa spregiudicatezza nella deco-
razione interna del palazzo. Ma quest’ultima, 1'ho dovuta ricostruire
attraverso la documentazione archivistica in quanto, come i cultori del-
I'arte napoletana sanno bene, quasi tutte le realizzazioni in questo
campo o sono sparite o non si possono visitare. La mia ricostruzione
poggia innanzitutto sullo spoglio degli inventari post mortem, € piu pre-
cisamente su quegli inventari che ci conservano la distribuzione spaziale,
stanza per stanza, del materiale decorativo: argenti, arazzi, ¢ soprattutto
quadri. Allo stato attuale della mia ricerca dispongo di 342 inventari
generici e di 57 inventari « topografici », datati dal 1590 al 1734.

E questa situazione mi impone, prima di analizzare brevemente
il sistema decorativo interno, di precisare tre punti:

— il primo & che la distribuzione cronologica del materiale archi-
vistico non & troppo omogenea. Dispongo infatti di documenti molto
scarsi per fine Cinquecento e prima meta del Seicento, e di informazioni
quantitativamente e qualitativamente abbondanti per la seconda meta
del Seicento e i primi trent’anni del Settecento.

— il secondo & che quello che ho chiamato un sistema decorativo,
lo si pud rintracciare completo e coerente solo nei palazzi delle famiglie
pitt importanti: di Somma, Avellino, Carafa di Maddaloni, Tocco di
Montemiletto. Negli altri casi esistono solo frammenti di questo sistema.

— il terzo: per delineare questo sistema ho preso in esame innanzi
tutto il quarto nobile del palazzo, normalmente costituito da Sala,




prima e seconda anficamera, camera e vani accessori, pitt Galleria. Na-
turalmente quando l'inventario copre palazzi particolarmente importanti,

sono stato ben lieto di prendere in esame i quarti occupati dai diversi

membri della famiglia.

Questi punti precisati, balza subito fuori la caratteristica essen-
ziale. di questa decorazione: la scarsa importanza data dalle famiglie
agli elementi fissi: affreschi, quadri riportati, ampiamente compensata
dall’estrema abbendanza degli elementi mobhbili.

1 palazzi napoletani, infatti, offrono pochissimi cicli dipinti para- -

gondblh a quelli che adornano i palazzi. romani, bolognesi o genovesi:
Cosi si spiegano le incursioni piuttosto limitate dei grandi pittori napo-
letani nel campo privato. Valga per tutti P'esempio del Giordano: & im-
pegnato a Firenze e Madrid. A Napoli, invece, dipinge soprattutto nelle
chiese e il suo unico intervento documentato al palazzo del principe di
Sonnino, appare, se confrontato con Ia commitenza ecclesiastica, modesto.
Ed i pochi pittori di grido che vediamo impegnati nelle dimore pa-
trizie; i vari Corenzio, Del Po, de Mattheis, intervengono tutti a Seicento

inoltrato: tra il 20 e il 40 il Corenzio, dopo il 70 gli altri due.
.. D’altronde 1 programmi sono generalmente limitati nello spazio:

rari sono i quarti interamente ornati ed i soli che ci tramandano le fonti,

il de Dominici nel caso presente, sono tre quarti: uno del palazzo Avel-
lino; l'altro del palazzo Censano, 1'ultimo del palazzo Tocco, tutti e tre

opere di Giacomo del Po. Ma quasi sempre, l'intervento del pittore si li- -
mita. a dipingere una delle stanze di rappresentanza del palazzo: la

Sala, o, pili spesso, la Galleria. Nel 1602 il pittore Nicola Barbarisi
riceve lincarico di dipingere.la Sala del palazzo Carafa di Chiusano.
E il de Dominici ¢’informa che Domenico Gargiulo = Viviano Codazzi
dipinsero le Gallerie dei principi della Rocca, Avellino e Spinelli. Lo
stesso de Dominici, infine, ricorda che Paoclo de Mattheis esegui la deco-

razione di due gallerie importanti: quelle dei palazzi Pignatelli ¢ Serra.

Poche pitture fisse, dunque. E poi un ritardo cronologico nettissimo,

quasi - mezzo-secolo, sulle altre citta italiane nella scelta dei soggetti.
L'aristocrazia napoletana infatti non si preoccupa molto di aggiornarsi

in questo campo e le fonti c¢i forniscono ampie prove di quello che
chiamerei volentieri un provincialismo figurative. Quando, nel 1618,

Felice di Gennaro compra il palazzo Colonna a Mezzocannone, vi fa
dipingere una serie di quadri che esaltano azioni gloriose dei suoi an-.

tenati. Piu tardi ancora, sembra, Belisario Corenzio rappresentera « fasti
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familiari » nei palazzi Sangro, Carafa di Maddaloni e Avellino. Natural-
mente questi fasti ¢i ricordano i famosi fasti farnesiani, di Romae di
Caprarola, ma quest’'ultimi furcono dipinti tra il 1540 e il 1580. Possiamo
osservare lo stesso ritardo nell’adoperare la celebrazione mitologico-
allegorica. Allorché essa s'impone a Roma gida con Annibale Carracci,
dobbiamo aspettare il settimo decennio del secolo per vederla attec-
chire definitivamente a Napoli con 1'opera di Giacomo Del Po e di Paolo
de Mattheis, :

Un'ultima reticenza nel ricorrere alla decorazione fissa ci fara ca-
pire come essa ricoprisse una funzione decisamente subalterna nella
strategia aristocratica: Molte volte, infatti, viene esiliata nei soffitti,
serve, cio¢, ad ornare lo spazio pitt lontano e piu difficilmente sfruttabile
artisticamente. Lassii, insomma, la pittura fa comodo. Ho gia citato il
contratto del 1602 tra il principe di Chiusano e Nicola Barbarisi. Eb-
bene questo coritratto stabilisce che il pittore dovra eseguire un grande
quadrangolo’ al_:.'c_:'_éritfd del soffitto della Sala, nonché un fregio lungo
i quattro muri, con'i-dodici segni dei mesi. Ora questa struttura riscosse
probabilmente un successo- notevole visto che la ritroviamo tante volte
nei documenti ‘del tempo. Cosi sappiamo che la Galleria del duca di
Telese offriva aHo spuardo un soffitto ornato a fresco allorché grandi
quadri su tela erano previsti per le pareti. Il de Dominici, infine, ri-
corda che Gzacomo__ Del Po e Paolo de Mattheis dipinsero ognuno almeno
un soffitto: il primo nel palazzo Maddaloni, ove rappresentd una Gloria
trionfante, e il secondo nel palazzo Filomarino della Rocca.

Ora ‘quest’ultirna osservazione ci aiuta a capire perché la decora-
zione fissa- abbia: diritto a spazi cosi limitati: bisogna far posto per lo
spiegamento- di una decorazione amovibile =sccezionalmente nutrita e
ricca, pitt adatta, come lo vedremo, alle esigenze pratiche e ideologiche
dell’esistenza aristocratica.

Questa decorazione, che conosciamo molto bene attraverso gl'inven-
tari, adopera diverse serie di oggetti sempre molto numerosi: mobili,
soprattutto sedie; argenti, di cui i pezzi pili preziosi e spettacolosi sono
esposti su credenze; specchi grandi e piccoli; arazzi e, finalmente, quadri.

. E poiché mi rivolgo a persone che hanno vivissima la passione della
pittura, mi permetteranno senz’altro di soffermarmi un po” a lungo sulla
consistenza, la distribuzione spaziale e il funzionamento delle collezioni
di quadri.

Lo studio aitento dei 57 inventari dettagliati permette una doppia
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affermazione: in primo luogo la distribuzione dei quadri nei diversi vani
del quarto non & casuale, anzi ubbidisce a regole stabili, anche se estre-
marmente semplici. In secondo luogo, questa distribuzione presenta nel
tempo un’evoluzione qualitativa molto interessante.

Un’analisi, anche superficiale, dei quadri esposti in ogni stanza evi-
denzia la divisione del quarto in due parti: stanze di rappresentanza

da un lato: ciog Galleria, Sala, prima anticamera; stanze di abitazione

dall’altro: camera, camerini e guardaroba. Nel primo gruppo i quadri-
sono generalmente di dimensioni rilevanti, e sono i pezzi forse pin re-
centi della collezione. Inoltre offrono una scelta di soggetti piuttosto
ampia. Nel secondo gruppo, invece, troviamo quadri pit piccoli, firmhati
molto di rado, spesso sprovvisti di cornice e di soggetto molto uniforme.
Naturalmente quando il palazzo ospita collezioni particolarmente rile-
vanti e curate dai possessori, la differenza qualitativa tra i due gruppi
“sard meno netta; Prendo ad esempio la collezione di don Alfonso Filo-
marino della Rocca, inventariata nel 1710. Essa viene distribuita nello

spazio con la massima omogeneita: due Valentin, un Vaccaro, un Lorrain,

un Cesare Fracanzano, un Giordano e un Mattia Preti ornano la camera
della duchessa. .

Ea Galléria, in certi casi vero museo di casa, in altri Panteon fami-

liare, offre per questi motivi una notevole stabilitad organizzativa, l'unico
criterio. di scelta dei quadri essendo o la loro qualita, o la loro novita,

o ancora [é intenzioni del possessore. Nel 1651 la Galleria del marchese -

Antonio del Tufo- ospita 17 battaglie, 12 paesaggi e una mostra generale
della: cavalleria del Regno. Un po’ piit complessa e ricca appare la deco-

razione della Galleria di Carlo di Tocco, inventariata nel 1701: troviamo

infatti un folto numero di quadri sacri, 7 ritratti di familiari, pitt 4 ri-
tratti della famiglia d’Aragona, pitt numerose battaglic ¢ marine. E tro-
viamo pitt o meno la stessa varietd nelle Gallerie di Adriano Carafa
(1696), Caspar Pinto y Mendoza (1701) e Nicola Sergio Muscettola
(1728}, l'unica modifica notabile essendo I'aumento piuttosto consistente
dei quadri esposti, un' aumento, poi, che non si osserva solo nella Gal-
leria ma in tutte le stanze del palazzo. Una sola Galleria presenta una
disposizione completamente diversa, quella di Gennaro d’Andrea. L'in-
ventario del 1710 vi ricorda la presenza di « quatiro statue di marmo
bianco intiere... quattro mezzi busti delli imperatori romani di marmo

mischio, e le teste di marmo bianco... e nei sette pilastri di d. a Galleria

vi stanno situate sette medaglie di marmo bianco... »
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Se la Galleria testimonia un certo allargamento dei generi: paesi,
fiori, prospettive, baitaglie, ecc., la Camera, dall'inizio del nostro periodo
fino alla fine, ospita quadri sacri e, salvo eccezioni, solo quadri sacri,
numerosissimi ¢ molte volte piccolini, immagini devozionali piti che
quadri. Nel 1590, troviamo due quadri nella camera di Fabrizio di Gior-
dano: un Cristo alla Croce = un San Girolamo. Nel 1635, schiere di
sante e di santi coprono i muri della camera di Tommaso Altomare. In-
fine, ['inventario della camera di Orazio Carafa, steso nel 1723, riporta
immagini del Nuovo Testamento, numerosissimi santi e 6 quadri di fiort.

Esaminando ora inventari di anticamere ¢ di sale, si scopre invece
un rinnovamento evidente nella scelta dei soggetti. Fino agli ultimi anni
del '600, i quadrisacri predominano assclutamente. Al giro di boa,
I'anticamera viene invasa da paesaggi, battaglie, prospettive ecc., allor-
ché i quadri sacri spariscono, o quasi. Ancora una volta fard diversi
esempi per puntualizzare questa evoluzione. Tornjamo prima al quarto
di Tommaso Altomare, nel 1635: I'anticamera & ornata da dodici quadri:
i Dodici Apostoli; I'anticamera del quarto di Domenico Masola, inven-
tariato nel 1661, ospita pure essa solo guadri sacri. Da Marc’Antonio Pi-
scione, un togato & vero, ritroviamo, ¢ siamo nel 1709, i Dodici Apostoli,
con San Domenico Soriano, ma troviamo anche 6 paesaggi e 6 quadri
di uceelli. Facéiaiiio, per concludere questo giro delle anticamere, un'ul-
tima visita al quarto di Caspar Pinto y Mendoza, nel 1710, = questa volta
troviamo soltanto quadri « laici » per cosi dire: due storie mitologiche,
6 quadri di frutta e fiori, e due quadri di pesci.

E ritrovo’ un'evoluzione identica studiando la stanza di rappresen-
tanza forse pitt tipica del palazzo: la Sala. Ma occorre precisare subito
che qui 'evoluzione comincia molto piti presto, quasi mezzo secolo prima
dell'anticamera. Infatti il declino della pittura sacra, e l'affermarsi con-
temporaneo di soggetti profani sono perfettamente databili, in quanto
la documentazione & particolarmente nutrita. 1650-1655 sono le date
fatidiche. Nel 1590, un'Ecce Homo e una Madonna col Figlio, nient’al-
tro, nella Sala di Fabrizio di Giordano. La sala del quarto di Giacomo
Capece Zurlo, nel 1657, & ben pitt ricca: tre ritratti: quello di Carlo
Quinto, quello del re regnante, quello di don Juan d’Austria, pit 25 pae-
saggi e nature morte allorché 9 ritratti di principi spagnoli, un quadro
rappresentante un assedio e un albero genealogico adornano la sala di
Orazio Carafa nel 1723. Pochi anni dopo, nel 1730, la sala del quarto
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personale del duca di Maddaloni & interamente dedicata ai ritratti di
famiglia: 11 quadri, rappresentanti la serie dei duchi di Maddaloni.

Ho finora esplorato i luoghi e posto i diversi pezzi del gioco sotto
i vostri occhi. Ora devo, almeno brevemente, proporvi le regole di
questo gioco.

Un primo fatto, storicamente significativo, lo sapete gia: I'afler-
marsi della pittura profana e il declino, poi la sparizione pressoché
totale della pittura sacra dalle stanze di rappresentanza, e la sua per-
manenza nella camera.

D’altronde osserviamo un arricchimento delle collezioni grazie alla
moltiplicazione dei generi pittorici, e quest’'ultima genera un sistema
seriale che 'aristocrazia sfrutta con molta intelligenza. Avete notato lo
sviluppo eccezionale di due serie: il paesaggio e la natura morta, sicché
capita spesso di trovare in una sola stanza fino a 50 quadri dell’'una
e dell’altra. Si tratta quindi, molte volte, di una produzione di scarso
rilievo, sfornata da officine specializzate, ¢ che serve soprattutto a co-
prire i muri, a creare l'indispensabile impressione di opulenza che
deve caratterizzare lo spazio nobile.

Ma, dal 1650 in poi, si fanno avanti serie di tutt’altro tipo. Si tratta
infatti di insiemi numericamente limitati e logicamente concatenati, che
rappresentano serie di personaggi veri o immaginari, diversi episodi sto-
rici o favolosi: i dodici Cesari, le 12 Sibilie, donne celebri del passato:
Cleopatra, le figlie di Lot (non dimenticarle), la Samaritana, la Madonna
e la Maddalena: e poi i ritratti dei sovrani, i ritratti di famiglia, ¢ anche
fatti della vita di Alessandro Magno, o episodi della Gerusalemme del
Tasso. E il contenuto di questi quadri li colloca naturalmente nelle sale
di rappresentanza, dove impongono un’ordine, una certa concezione della
storia, elementi di una cultura.

Adopero la parola cultura perché sono convinto che un esame al
microscopio delle collezioni ci darebbe la possibilita di addentrarci nella
Psyche aristocratica. Va da se che questa non ¢ la sede adatta per un
esame cosl particolareggiato, ma vorrei comunque aprire tre piste, sot-
tolineando la ricorrenza piuttosto frequente di tre gruppi di opere. In
camera vigilano i santi, lo sappiamo, ma un'analisi un po’ attenta ci
consente di individuare, tante volte, la presenza di molti santi protettori
di Napoli. Citta, popolo e grandi provano nel piu intimo le stesse ansie,
e cercano ugualmente di essere protetti. Con la stessa insistenza ci ven-
gono presentati, nelle stanze di rappresentanza, i ritratti dei re, o dei
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vicere, o dei membri della famiglia. In questo modo, la pittura con-
tribuisce a definire due dei fondamenti dell’etica aristocratica: la neces-
sita della continuita familiare, e la fedelta ideale al sovrano. Esiste final-
mente un terzo gruppo di immagini, bibliche e mitologiche, che chia-
merei travisate, in quanto in esse vengono esaltati quasi sicuramente
i connotati erotici o sadici. Cosi vediamo da un lato numerose tolette di
Venere, Lot e le sue figlie, Susanna ed i vecchi, e dall’altro Giuditta e
Oloferne, la morte di Lucrezia, ¢ anche «una giovinella con un uomo
che la tira per i capelli », oppure « una donna mezza ignuda con giovane
che la vuole uccidere ».

Iniziando la mia analisi ho insistito molto sul carattere mobile della
decorazione. Ma finora questa mobilita si & vista ben poco. Aggiungo
quindi un'ultima regola al gioco: fra tutti i quadri visti, soltanto i piu
belli e i pit1 significativi come i ritratti rimanevano attaccati sempre alle
pareti. Tutti gli altri potevano, pili o meno periodicamente, essere sosti-
tuiti da altri dello stesso tipo, o di tipo vicino, perché esistono molte
volte due riserve piti 0 meno cospicue di quadri e altri strumenti deco-
rativi: il guardaroba del palazzo e le dimore di provincia. Nel primo, gli
inventari segnalano decine e decine di quadri, spesso di formato ridotto,
e privi di cornice, pronti all'uso. Esiste d’altronde una circolazione per-
petua di quadri ed altri oggetti tra Napoli e le province, anche se i dati
d’archivio su questa circolazione sono scarsi o tardivi: un inventario
del palazzo Muscettola, a Leporano, del 1728, menziona l'assenza di pa-
recchi quadri « che stanno ora al palazzo della Conigliera » cioé a Na-
poli, e un inventario del palazzo di Lavello, steso nel 1730, nota la pre-
senza di 6 cornici vuote « i quadri stanno a Napoli ».

Quest'ultima osservazione mi permette, e sarad la mia conclusione,
di abbozzare un discorso pili generale e sistematico sulle possibilita e il
funzionamento della decorazione, studiata ora nel suo insieme.

Ho affermato che I'architettura interessa il nobile in quanto gli for-
nisce un ristretto numero di elementi ben definiti, la presenza ¢ la com-
binazione dei quali basta a manifestare allo spettatore, e nel modo piu
brutale, la sua personalita e la sua superiorita.

Ora, il materiale decorativo: quadri, arazzi, stoffe, specchi, argenti,
persegue, dentro il palazzo, lo stesso scopo: rinforzare, ingentilendola,
la prima immagine offertaci dall’esame del palazzo.

Essendo molto numerosi e diversi, gli oggetti danno la possibilita
di trasformare spesso i quarti e queste modifiche frequenti dell’am-
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biente danno risalto alla ricchezza della famiglia, alla sua capacita mai
smentita di spendere, sempre con la stessa disinvoltura, sempre con la
stessa larghezza.

Essendo preziosi, o dandone l'impressione, questi oggetti costitui-
scono una cornice eccezionale, che ricorda lo scrigno o il reliquiario.
E non adopero queste due parole a caso: la preziosita delle materie im-
piegate: argento, oro, cristallo, nonché lo splendore dei colori, tutto
questo linguaggio rivela il carattere pressoché sovrumano delle persone
che vivono sempre in mezzo a questo sfarzo.

Questa decorazione deve quindi esistere per forza laddove il nobile
vive. E questa necessita, di natura intellettuale ed etica, ci spiega perché
incontriamo questo sfarzo anche nei posti meno prevedibili, come i mo-
nasteri femminili, dove le celle delle religiose lo ricreano in gran parte,
e dove la chiesa ne propone una versione sacra pressoché uguale, e
come i castelli dei feudi pit sperduti del Regno, i vari Calopezzati, Cas-
sano, Scilla, Conversano, Bovino e S. Agata dei Goti.

Penso che in questo sfarzo perpetuo non ci sia solo la volonta di
schiacciare gli altri. Nel suo ripetersi sarei propenso a scoprire una
nobilissima lezione, ancora da meditare. L'uomo & uomo dapertutto,
e deve rifiutare di lasciarsi schiacciare da regole imposte da altri, e deve
rifiutare che lo spazio, esterno o interno che sia, sfugga anche minima-
mente al suo controllo, al suo potere organizzativo, alla sua ragione.
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REPERTORIO di PALAZZI PATRIZI

della CITTA’ di NAPOLI

a cura di ALDO ANTONELLI




ACQUAVIVA di ATRI
Via Atri

ALARCON de MENDOQZA
Monte di Dio
ALARCON della VALLE

Rione Sirignano 2

ALARCON della VALLE
Piazza Bellini

ALBERTINI di CIMITILE
Via Santa Teresa degli Scalzi 76

ATTIENZO (lo Spagnolo)
Via Vergini

BARBAIA

~Largo Barbaia a Mergellina

BARBAIA
Via Toledo 205

BARILE di CAIVANO
Riviera di Chiaia 67

BARRACCO -
Via Monte di Dio 75

BECCADELLT de Bologna (il Panormita)
Via Nilo 26

BELGIOIOSO CERENZIA
Riviera di Chiaia

BERIO di SALZA
Via Toledo 256

BILE
Via Cavallerizza -

BONIFACIO
Via Portanova 15

BONIFACIO. ...
Largo Regina Coeli 4

BRANCACCIO
Vico Donnardmita 15

BUCCINO GRIMALDI
Via Mariano d’Ayala
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BUONO de CURTIS
Via Toledo 341

CALABRITTO N
Via Calabritto 20 - Piazza dei Martiri 30

CANTELMO STUART
Via dei Mille 49

CAPECE GALEOTA della REGINA
Via Nilo 26

CAPECE GALEOTA della REGINA
Via Toledo 148

CAPECE MINUTOLO di BUGNANO
Riviera di Chiaia

CAPECE ZURLO

Via San Paoclo

CAPOMAZZA di CAMPOLATTARO
Vico Parete all’Avco Mirelli

CAPONE
Via Benedetto Croce 19

CAPRACOTTA
Via Monte di Dio 74~

CARACCIOLO di AVELLINO
Largo propric di Avellino 4

CARACCIOLO di BELLA
Rjviera di Chiaia 72

CARACCIOLO di FORINO
Via Medina 63

CARACCIOLO di MIRANDA
Via Chiaia 142

CARACCIOLO di OPPIDO.
Via San Giovanni a Carbonara 33

CARACCIOLO 'di SAN TEQDORO™

Riviera di Chiaia 281

CARACCIOLO d&i SAN TEODORO {d’Aquara)
Via Chiaia 138

CARACCIOLO di SANT'ERAMO
Monte di Dio

CARACCICLO di SANTOBUONO
Via San Giovanni a Carbonara

CARACCIOLO {Sergianni)}
Via Tribunali 228

CARACCIOLO di TORELLA
Largo Ferrandina a Chiaia 2

CARACCIOLO di TORELLA
Rione Sirignano 2

CARACCIOLO di VIETRI
Via Monte di Dio 9

CARAFA d'ANDRIA
Largo San Marcellino 15

CARAFA di BELVEDERE
Vico San Geronimo 26

CARAFA di BELVEDERE -
Vico San Geronimo 34

CARAFA di BELVEDERE |
Piazza San Domenico Maggiore 12

CARAFA di BELVEDERE
Riviera di Chiaia 202

CARAFA di MADDALONI
Via San Biagio dei Librai 121

CARAFA di MADDALONI
Via Maddaloni 6 i

CARAFA di MONTORIO
Via San Biagio dei Librai

CARAFA di NOCERA
Via Medina 5

CARAFA di NOJA (di SULMONA)
Via Monte di Dio 66

CARAFA di NOJA (di SULMONA)Y
Via Medina 63 )

CARAFA di POLICASTRO
Largo Ferrandina a Chiaia 2

CARAFA di ROCCELLA
Via dei Mille 49
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CARAFA di SANSEVERINA
Via BEgiziaca a Pizzofalcone 44

CARAFA della SPINA
Via Benedeito Croce 43

CARATFA di STIGLIANO
Monte di Dio

CARAFA di STIGLIANO
Largo Donn'Anna 9

CARAVITA di SIRIGNANO
Rione Sirignano 2

CARAVITA di SIRIGNANO

Via Medina 5

CASACALENDA _

Piazza San Domenico Maggiore 13-17

CASTRIOTA SCANDERBERG (della Tripalda)
Via Sarita Maria di Costantinopoli (Sapicnza)

CATALANO GONZAGA
Via Toledo 228

CATEMARIO di QUADRI
Via Monte di Dio 66

CAVALCANTI
Via: Toledo. 348

CELLAMARE

Via Chiaia 149

CIANCI o TENORE (di San Gennato)
Via San Gregorio Armeno 41
CICCARELLI di CASAVOLPE

Piazza Santa Maria degli Angeli a Pizzofalcone 1

CIOFFI

Riviera di Chiaia
CIRELLA

Via Toledo 228

COLONNA di STIGLIANO
Via Toledo 185

COLONNA di STIGLIANO
Via Crispi 21

COMOC
Via Duomo 228

COMO
Riviera di Chiaia
CONCA di CAPUA

Piazza Bellini

COPPOLA di SARNO
Via Portanova 15

COSCIA di PADULI
Piazza dei Martiri 56

CRISPI
Via Crispi 122 .

CROCE
Piazza del Plebiscito -

d'AFFLITTO (Collegio dei Nobili)
Via Nilo 34

A'ANGIO" di ACATA
Via Tribunali 338

d’AQUINO di CARAMANICO
Via Piedigrotia

A'AQUINO di CARAMANICO
Via Chiatamone 57

d'AQUINO di CARAMANICO
Via Medina 61

d’AQUINO di CASTIGLIONE
Piazza San Domenice Maggiore -

d’ATENA
Via Monte di Dio 75

d’'AVALOS del VASTO e di PESCARA
Via dei Mille 48

d’AYALA A

Corso Vittorio Emanuele 138 -

de CURTIS

Via Toledo 341

DEGAS (de GAST) -
Calata Trinith Maggiore 53
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de HORATIIS
V. Aniello a Caponapoli

de LIGUORO di PRESICCE
Via Arena della Sanita 12

del BALZO
Piazza San Domenico Maggiore 3

della MARRA
Vico Grotta della Marra

della PORTA
Via Toledo 368

de MAIO
Vico San Geronimo

de MAIO
Piazza Vittoria 6

de MONTEMAJOR
Vico Gagliardi

de ROSA di CAROSINO
Via Roma 406

de ROSSI
Largo proprio di Avellino 4

de RUGGIERO
Piazza Crocelle ai Mannesi

de SANGRO di SANSEVERO e di
TORREMAGGIORE
Piazza San Domenico Maggiore 9

de SANGRO di VIETRI
Piazza San Domenico Maggiore 12

de SCORCIATIS
Vico Scorziata

de SINNO
Via Toledo 205

de TOLEDO
Large Ferrandina a Chiaia

di CAPUA della RICCTA (di ALTAVILLA)
Via San Biagio dei Librai 39

-

di MAJO
Via Mezzocannone 6

di SOMMA
Via Santi Apostoli 6

DORIA d’ANGRI
Piazza Sette Settembre 28

DORIA del CARRETTO (di MELFI)
Piazza Santa Maria degli Angeli a Pizzofalcone 1

FALANGA
Via Cappella Vecchia

FILANGIERI di ARIANELLO
Largo proprio di Arianello 23

FILANGIERI di CANDIDA
Via Crispi

FILANGIERI di SATRIANO
Via Gaetano Filangieri 72

FILOMARINO della ROCCA
Via Benedetto Croce 12

FILOMARINO della TORRE
Piazza San Giovanni Maggiore 30

FIRRAO di SANT'AGATA e di LUZZI
Via Santa Maria di Costantinopoli 98

FOGLIA
Via Benedetto Croce

FONDI di GENZANO
Via Medina 24

FORQUET
Via Toledo 185

FRAMARINO
Via Settembrini

FUSCALDO

Via Santa Maria di Costantinopoli (Sapienza)
FUSCO

Via Chiatamone

GAETANI di OTTAJANO
Via Chiaia 142
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GAETANI di PIEDIMONTE
Via Crispi 73
GALLO

Santa Maria in Portico

GAMBACORTA di LIMATOLA
Piazza San Domenico Maggiore 12

GATTOLA di ALFEDENA
Via San Biagio dei Librai

GIANNINI
Via Cisterna dell’Olio 6

GIUDICE CARACCIOLO di CELLAMARE

Via Chiaia 149

GIUSSO del GALDO
Piazza San Giovanni Maggiore 30

GRIFEO di PARTANNA
Piazza dei Martiri 56

GUEVARA di BOVINO
Riviera di Chiaia 72

GUZMAN di MEDINA
Largo Donn’Anna 9

IMPERATORE di COSTANTINOPOLI
Via Tribunali 338

IMPERIALI di FRANCAVILLA
Via Chiaia 149

INVIATI VENETI
Via Benedetto Croce 19

ISCHITELLA
Vico Ischitella

LATILLA
Piazza Francesco d'Ovidio 6

LEFEBURE di BALSORANO
Via Crispi 4

LEONETTI di SANTO JANNI
Via dei Mille 40

LIETO di POLIGNANO
Via Toledo 317

LOFFREDI
Via Loffredi

LOFFREDO di TREVICO
Via Egiziaca a Pizzofalcone

LUCITO
Via della Sanita 2-6

LLUDOLF
Via Giovanni Bausan

MANNAIUOLO

Via Filangieri 33

MANSO (Collegio dei Nobili)
Via Nilo 34

MANSO

Via Crispi 4

MANSO di VILLA

Piazza dei Gerolamini
MARIGLIANO del MONTE
Via San Biagio dei Librai 39

MASTELLONE
Piazza Bellini

MASTELLONI di CAPOGRASSI

Piazza Carita 6

MAZZIOTTI
Via Benedetto Croce

MEDICI di OTTAIANO
Via Chiaia 142

MEDINA de las TORRES
Largo Donn’Anna 9

MELOFIOCCOLO
Vico Melofioccolo

MENDOZA della VALLE
Via Generale Parisi

MIGLIACCIO
Piazza dei Martiri 56

MINOZZI
Via Caracciolo 2
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MIRELLI di TEORA
Largo Donn’Anna 9

MIRELLI di TEORA (di CAIVANO)
Riviera di Chiaia 67

MIROBALLO
Via Portanova

MOLES
Via Medina 5

MONTALDO di ARAGONA
Monte di Dio

MONTEMILETTO
Via Tribunali

MORISANI .
Calata Trinita Maggiore 4

MUSCETTOLA di SPEZZANO
Vico Spezzano a Montesanto 5

NOBILE
Via Crispi 31

NUNZIANTE _
Via Domenico Morelli

NUNZIATURA APOSTOLICA
Via Toledo 352

ORIMINI
Via Pisanelli 23

ORSINI di GRAVINA
Via Monteoliveto 3

ORSINI di NOLA
Via Tribunali 189

PANATICA
Via Santa Lucia 2

PANDOLA
Piazza Gesu Nuovo 33

PALMARICE . .
Piazzetta Teodoro Monticelli

PARTANNA .
Piazza dei Martiri 56

PENNE
Piazzetta Teodoro Monticelli

PETAGNA
Via Toledo 12

PETAGNA
Riviera di Chiaia
PETRUCCI

Via San Domenico Maggiore 5

PIANURA
Vico Cinquesanti

PIGNATELLI di MONTELEONE
Calata Trinith Maggiore 53

PIGNATELLI di TORITTO
Piazzetta Nilo

PIGNATELLI di STRONGOLI
Riviera di Chiaia

PINELLI
Via Benedetto Croce 38

PINTO y MENDOZA
Vico Ischitella

PISANELLI

Via Pisanelli a Regina Coeli
PISCICELLI

Vico Piscicelli (Vico Scassacocchi)

PISCICELLI di CASTAGNETO
Via Calabritto 20 - Piazza dei Martiri 30

RAVASCHIERI FIESCHI di SATRIANO
Riviera di Chiaia 287

REGINA GIOVANNA
Via Vertecoeli 9

RIARIO SFORZA
Via Pignatelli
RICCA

Via Tribunali 213

RICCIARDI di CAMALDOLI
Via Monteoliveto 3
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RINUCCINI
SANSEVERINO di BISIGNANO

Via Enrico Pessina ; 4
Via Santa Maria di Costantinopoli 98
ROTA
Monte di Dio SANSEVERINO di SALERNO
Piazza del Gesii Nuov
ROTA (La Gioiosa) HEKE
SANTANGELO

Vico Palloneito a Santa Chiara
Via San Biagio dei Librai 121

RUFFO di BAGNARA
Piazza Dante 89

RUFFO di BAGNARA
Riviera di Chiaia 216 SAN TEODORO

Riviera di Chiaia 281

SANT'ARPINO
Via Chiaia 138

RUFFO di CALABRIA
Via Crispi 69
SAPONARA

RUFFO di CASERTA Via San Biagio dei Librai 39

Via San Nicola dei Caserti
SCHIOPPA

RUFFO della SCALETTA Santa Maria in Portico

Riviera di Chiaia 202
SCUOTTO (Charlsworth)

SABATELLI Riviera di Chiaia 74

Via Santa Maria di Costantinopoli 101
SERIPANDO

SALERNO (BORBONE) Via Duotna 142

Piazza del Plebiscito
SERRACAPRIOLA (MARESCA DONNORSO)

SALUZZO di CORIGLIANO Riviera di Chiaia 214

Piazza San Domenico Maggiore 12
SERRA di CASSANO

SALZA di VOLTURARA ' | : _

Piazza Carita 6 Via Monte di Dio 14-15

SANCHEZ de LUNA SERRA di GERACE

Via Chiaia 138 . Via Monte di Dio 25
SESSA

SANFELICE
Santa Maria a Cappella Vecchia

Via della Sanita 26 :

SIRACUSA (BORBONE)

SANFELICE di BAGNOLI ;
Rione Sirignano 2

Via Monte di Dio 4 ‘

S{lNFELIC]?. di MONTEFORTE | SPAGNOLO
Piazza Gesui Nuovo - e
' Via Vergini

SANSEVERINO di BISIGNANO SPI
Via Benedetto Croce 12 ! : NELLI.
L Via dei Mille 16




32

SPINELLI di CARIATI
Corso Vittorio Emanuele 580

SPINELLI di LAURINO
Via Tribunali 362

SPINELLI di TARSIA
Piazza Tarsia

STATELLA
Piazza Vittoria

STATELLA del CASSERO
Calata Trinitdh Maggiore 4

STERLICH
Piazza Dante

TACCONE di SITIZANO
Via Piedigrotta 2

TAPIA
Via Toledo 148

TOCCO di MONTEMILETTO
Corso Vittorio Emanuele 440-448

TOMACELLI
Via Conte di Mola

TUTTAVILLA (Estauteville)
Via Calabritto 20 - Piazza dei Martiri 30

ULLOA di LAURIA
Via San Pasquale 1

VAEZ di MOLA
Via Conte di Mola

VANDERVEIDEN
Via Toledo 185

VARGAS
Calata Trinita Maggiore 4

VARGAS y MACHUCA di CASAPENNA
Via Mariano d’Ayala

VENEZIA
Via Benedetto Croce 19

VILLANI della POLLA
Piazzetta Divino Amore

VONWILLER
Via Domenico Morelli 7

ZEVALLOS di OSTUNI (di STIGLIANO)
Via Toledo 185

ZURLI (BOCCAPIANOLI)
Vico Zuroli

grazioni che saranno gentilmente comunicate al 341453.

La presente traccia di base verra messa a punto sulla scorta delle rettifiche e inte-
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