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Ben strano, ma spiegabile, il destino (per meglio dire: la fortuna
critica) di Antonio Pisano, detto il Pisanello (c. 1380 - c. 1455). Da
vivo ebbe successo come nessun altro nelle corti di tutta Italia, e fu
celebrato da una pletora di scrittori in termini tali da non lasciar po-
sto altro che secondario ai suoi contemporanei, fra i quali stavano i
grandi Toscani che crearono la Rinascenza, da Masaccio a Piero della
Francesca. Né si dovette trattare soltanto di encomi letterari, perché
— ad esempio — il Dati sembra adombrare i ritratti incisivi e le eroi-
che cavalcate di San Giorgio nell’affresco di Sant’Anastasia (vivus ali-
pede, divum genus omnium ferarum); e lo Strozzi ne ricorda I'arte nel
dipingere gli uccelli, i iumi e le marine; o il Basani cita i parlanti ri-
tratti Gonzagheschi; e hanno accento diretto le lodi del Facio, uno che
gli fu amico, per la bravura nel dipingere i cavalli.

A quel tempo le opere del Pisanello si vedevano ovunque, nelle
corti italiane che davano ospitalita a quegli umanisti o agli uomini
di lettere tanto chiaramente devoti al pittore. Tavolette da costituire
il gioiello di un « gabinetto » di capolavori (come il Sant’Eustachio di
Londra); ritratti che venivano certo mostrati con orgoglio, per la
straordinaria somiglianza e per la incisiva suggestione psicologica,
come quello famoso di Lionello d’Este; affreschi che rivaleggiavano
in splendore con le rutilanti arazzerie francesi e fiamminghe, a quel
tempo di moda sino al punto che numerosi gruppi di artigiani di quei
lontani paesi soggiornavano nelle nostre corti. Per di piu, l'arte del
Pisanello incontrava in pieno il gusto di quei primi decenni del Quat-
trocento: la moda « cortese » che era venuta dal Nord, ed aveva tro-
vato specialmente in Lombardia, a Verona e a Venezia campo favore-
volissimo per naturali disposizioni: quasi un'estrema fioritura della
grande civilta Gotica, che aveva dato il proprio segno a tutto il Tre-

Z




cento, e che ora veniva facendosi « internazionale » (per le ramifica-
zioni fino in Germania lungo il Reno, o in Boemia, in quelle civilissime

corti), oppure « fiorita », nelle estreme creazioni — quasi un merletto
prezioso — specchiate sui canali veneziani (la Ca d’'Oro, o il Palazzo
Ducale).
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Ma gli eventi storici e artistici non furono certo favorevoli alla
sorte del Pisano, trascorso il periodo della sua stessa vita. Volgeva la
meta del Quattrocento, e in tutta Italia le condizioni della vita sociale
ed artistica trovavano un profondo rivolgimento. Le corti dei principi
uscivano dal loro isolamento (spesso vantaggioso per gli artisti) e si
inserivano in politiche di piu vasta portata, non piu regionali o ita-
liane, ma addirittura europee. Venivano cosi abbandonati molti ca-
stelli, destinati un tempo a segrete « delizie », altri erano rimodernati
per le piu pressanti esigenze. Il nuovo gusto classicheggiante, recato
dal pieno Rinascimento, subentrava, portando un'ombra di discredito
su quanto poteva sembrare legato all’arte delicata del Medioevo. Cosi
sparirono sotto i nuovi intonaci, o furono abbandonati e ricoperti da
altre opere, con tanti altri, anche i capolavori del Pisanello. Incredibile
sorte, ma & ben certo che nulla di visibile rimaneva nel Cinquecento
delle sue decorazioni nel castello Visconteo di Pavia, nulla degli affre-
schi della sala del Maggior Consiglio in Palazzo Ducale di Venezia;
nulla delle decorazioni di San Giovanni Laterano in Roma, nulla degli
affreschi eseguiti per Ludovico II Gonzaga nel palazzo di Mantova. A
testimoniare la fama che era stata tanto grande, non rimanevano che
poche opere a Verona, pressocché dimenticate — salvi forse alcuni
storici locali — e di difficile godimento, collocate com'erano in chiese
poco luminose, e a grande distanza da terra; pochissime poi le opere
sopravvissute alle vicende delle corti, trattandosi per lo piu di tavole
o di ritratti di piccolissimo formato; scarsa la fama connessa alle me-
daglie, che avevano riprodotto le effigi dei pit grandi uomini del suo
tempo (ragione non ultima, certo, della fama del maestro, vivente).

Cosi la critica si dimenticod del Pisanello, dilettandosi solamente
a discuterne la parte di sangue toscano che potesse identificarsi nelle
sue vene (come il Vasari, 1568, o piu tardi il Lanzi, 1789).

Solamente alla fine dell’Ottocento gli scrittori locali riscoprono
il Pisanello, e la critica ricomincia a dedicarsi al pittore, ormai, per

forza di sventure, diventato pressocché « misterioso ». Le sue opere
assommano a poche decine; e difficilissimo riesce persino il ricollo-
carle nella loro esatta sequenza cronologica. Persino il nome, d’altron-
de, era stato dimenticato: stravolto in un « Vettor Pisano », che non
aveva alcun fondamento, e che soltanto da poco fu restaurato in quello
originale di Antonio!

E' merito del nostro secolo lo studio delle opere del Pisanello,
afiancato a quello dei suoi disegni, riscoperti in gran numero per lo
pitt nel cosiddetto codice Vallardi al Louvre. Né & qui il luogo di trat-
tenerci su questo recupero critico, da cui — in una parola — il Pisa-
nello usci ricollocato nella sua prospettiva storica, come l'ultimo can-
tore della civilta del « Gotico cortese », ma non per cio limitato nella
valutazione — che gli spettava — di sommo poeta. Vogliamo invece

qui dar cenno dell’episodio pili sensazionale relativo al nostro artista;

“la riscoperta, ciog, dell'intero ciclo di affreschi della corte di Mantova,

compiuti fra il 1447 e il 1455, cio¢ negli anni estremi della vita del pit-
tore (Si veda: G. Paccagnini, Pisanello e il ciclo cavalleresco di Man-
tova, Modena, 1572).

Da anni gli studiosi avevano cercato di identificare la zona, nel
labirinto degli edifici Ducali di Mantova, ove il Pisanello certamente
aveva lavorato, Documenti del 1480, infatti, ricordavano indirettamente
quell’opera, a proposito del crollo in un soffitto « nella sala del Pisa-
nello ». Ma da allora i documenti tacquero, né alcuna traccia di pitture
emerse dagli intonaci del palazzo. E’ stata la tenace ricerca del So-
printendente Paccagnini a identificare la sala (presso il Palazzo del
Capitano) e a riscoprire sotto tre strati di intonaco (cinquecentesco e
settecentesco) quello originale che reca l'opera pisanelliana. Va detto
subito che si tratta della piti grande ed emozionante scoperta di tutta
la nostra generazione. Demolite interamente le sovrastrutture poste-
riori alla metad del Quattrocento, e strappati i ritratti dei Principi (ora
esposti in altro locale), la sala ha ripreso interamente il proprio aspetto
quale era alla meta del Quattrocento, quando il Pisanello vi lavorava.
Tre sono le pareti dipinte: cominciando da sinistra, una breve e una
pitt lunga (in totale circa 20 metri) si presentano a sinopia rossa; la
terza parete breve (poco pit di 9 metri, terminante accanto alla fine-
stra) ¢ invece ad affresco colorato, con tecniche miste. Durante i lavori




di strappo e stato possibile recuperare anche la sinopia (a carbone,
pennello nero e rosso) sottostante all'affresco di quest'ultima parete.

In tutto si tratta di un centinaio di figure di cavalieri, in parte
erranti per monti e vallate di favolosi paesi, in parte impegnati in mor-
tali tenzoni, in un denso viluppo di armi e di cavalli. La complessa

tematica — evidentemente cavalleresca — ¢& stata svelata dal Pacca-
gnini, che alla scoperta ha fatto seguire — e di cio gli va dato merito
particolarissimo — uno studio completo e dettagliato, che risulta la

pili aggiornata monografia critica in campo pisanelliano.

Committente dell’'opera fu dunque il Marchese Ludovico II, duca
di Mantova negli anni ultimi che il Pisanello vi spese al servizio della
corte gonzaghesca: nel 1447-48, cioé, e dal 1450 alla morte, seguita
attorno al 1455.

Si trattava di un principe di singolar carattere, dedito alle armi
con spirito cavalleresco, conoscitore dei romanzi francesi dei cicli della
Tavola Rotonda. E' evidente che il tema prescelto per la decorazione
della sala era in relazione con intenti glorificatori della casa dei Gon-
zaga (una corte nella cui Biblioteca si inventariavano a decine romanzi
francesi di cavalleria, sul principio del Quattrocento). Precisamente,
il Paccagnini suggerisce che l'affresco narri, iniziando dalla zona della
sinopia rossa, le avventure dei cavalieri di Re Artu alla ricerca del
Graal. L'epopea della Tavola Rotonda ¢ tratta verosimilmente da ro-
manzi come il Tristan o il Lancelot, celeberrimi a quei tempi, o da
altre contaminazioni dei racconti originari. Singolarissima e persuasiva
I'osservazione del Paccagnini che alcuni dei cavalieri che si incontrano
nella grande sinopia, cavalcanti per monti e per valli, portano, in ele-
ganti caratteri gotici, nomi francesi e numeri cardinali che corrispon-
dono esattamente a un episodio del Lancelot, ove il prode Bohort e i
suoi dodici amici (descritti nell'ordine con I'enunciazione dei loro
« vanti » cavallereschi) si muovono a compiere imprese per amore della
figlia del Re Brangoire: «II Cabilor as dures mains », « III Arfassart
li gros», «V Maliés de I'espin », « VII Meldons li envoissiez ». Ancora
altri elementi confermano al Paccagnini la identificazione del tema con
la Queste du Graal, ben noto racconto della serie cavalleresca: e in tal
senso egli tende ad identificare nelle figure principali dei cavalieri po-
sti in basso della sinopia (dove forse altri ne esistevano, ma andarono
perduti per la distruzione della zona inferiore di tutta la decorazione)
i famosi Bohort (che atterra e sta per decapitare Priadan) e Lancelot,
cui vien ferito il cavallo nell’attraversamento del fiume Marcoise: en-
trambi episodi della Queste du Graal.
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All'avventura cavalleresca e mistica della ricerca del Graal (il vaso
contenente il sangue del Signore, recato in Occidente da Giuseppe d’Ari-
matea) da compimento, nell’affresco della parete minore, la grandiosa
Battaglia, Torneco di Houverzeffe, che impegna numerosissime grandi
figure di cavalieri, fra cui Lancelot e Tristano, vincitore di tutti nella
cruenta lotta. Dal suo palco, con le damigelle, assiste Isotta la bionda:
anch'essa ritrovata quasi miracolosamente sul tormentato muro della
sala di Mantova.

Non v'ha dubbio che siamo di fronte alla piti suggestiva battaglia
che la storia dell’arte ci ha trasmesso. Circa negli stessi anni in cui
Piero ad Arezzo e Paolo Uccello a Firenze disponevano le loro Batta-
glie — la prima, una incantata tarsia di colore; I'altra, la piti cerebrale
sfilata di manichini di «ragion prospettica» —, Antonio Pisano sfo-
gava sui muri di Mantova il proprio fiero temperamento di partigiano
per i Gonzaga: egli, il « pittor rebello » condannato dalla Serenissima
Repubblica, per certe imprese dell’assedio di Verona, al taglio della
lingua. Botte dritte e rovesce, mazzate tremende e colpi di lancia, pun-
tate di spada, cavalli impazziti e guerrieri disarcionati come tragici
pupazzi, su uno sfondo nero di notte (forse volutamente lasciato
tale, come pittorico « non finito »...). E ben ricorda il Paccagnini
il cinico Marchese Ludovico, che ci descrive la battaglia cruenta con
cui ha appena «spezati, rotti et fracassati» gli avversari guidati dal
fratello Carlo, che gli insidia il Ducato: « Madonna Barbara — narra il
Marchese alla moglie nel 1453 — essendo heri matina essi nemici ve-
nuti in bella bataglie suso la campagna tra Valezo e qui... a sta morte
persone e cavalli asay de l'una parte e de l'altra, et fu de li piit belli
facti d’arme che mai se vedessero... ». Non pare dubbio che fra patrono
e artista si fosse raggiunta, nell'inventare il tema degli affreschi di
Mantova, la pit completa solidarieta.

Un ultimo pensiero che ricorre davanti all'appassionante scoperta,
riguarda l'avvenire: che gli studi pisanelliani, cioeé, rivelatisi tanto
fruttuosi a Mantova, si estendano sistematicamente in una ricerca di
quanto pud esser sopravvissuto — ancorché nascosto sotto altre strut-
ture — degli affreschi considerati perduti. Se cid6 sembra improbabile
a Pavia e a Roma, non lo & affatto a Venezia. La Sala del Maggior
Consiglio del palazzo Ducale, infatti, brucio nel 1577, rimanendo di-
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strutto il soffitio e in parte carbonizzati gli intonaci delle pareti. Su
quegli intonaci stava almeno un affresco del Pisanello, rappresentante
la storia di Ottone, figlio del Barbarossa, che ne impetrava la pace col
Papa Alessandro. E' noto che subito dopo l'incendio la Repubblica si
preoccupd di ripristinare la nobile bellezza delle pareti (sembra si
tratti di quella verso il cortile), che furono ricoperte con tele bassa-
nesche e tintorettesche. Ma & possibile che i vecchi intonaci fossero
andati del tutto perduti, o che venissero interamente scalpellati? Cio
non appare — ad esempio, dallintonaco del lato corto verso Est, su
cui fu ritrovato loriginale Paradiso del Guariento, dipinto pochi de-
cenni prima dell’affresco del Pisanello. C'¢ dunque la possibilita — al-
meno teorica — che la stessa sorte sia toccata al Pisanello e agli altri
compagni della decorazione (Gentile da Fabriano e forse Giambono,
Jacobello del Fiore, Jacopo Bellini?). Uno studioso e organizzatore ca-
pace come il Soprintendente Valcanover non dovrebbe lasciare inten-
tata una simile iniziativa!

12




Stampato nel febbraio MCMLXXV




